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NOZIONI DARMONIA 



Itf.ttnra detta le leggi e lascia 
at criterio dell'tiomo lo scrutarle . 



Armonid prima die venisse cangiata in serpcnte da Cadmo suo marito. suonava il Flaiito, e dalla- Fenicia 
introdussc la musica in tirecia.f/)a//f/ Mitologia ). 

Oppi p^r Armonia intendiaino.* 

Simultaneo procedimento di due o piii parti die con ondulante andamento or paralello, or divergente, ora 
intreeciato producono un concento die piu o mcno grato puo riescire a s+»eonda della natura dcgli interval)!, 
non che dci timbri di cui e composto. 

TRIADE ARMONICA. 



L Anuoiiia e iondata dalla natura. Per convincervi percuotetc forte p.e. un do basso d'un Pianoforte, vi 
sentirete la risonanza iWll'ottfipa* doppid Ottara del do, dell' Ottava delta (/Uinta e della doppUl Ot- 

tava della terza uiayyiore. 



Suoni che si chiamano 



OONCOMITAXTI 



perclie per le^rge di natura aic«»n»pa{rnano ii loro generatore. 

In pratica si sono approssiiuati i suoni concoiuitanti col loro gcneratore e si e costituita la Triadt armo. 
ft?f?fi,<*on.|»>sta di terza nia^giorc e quinta naturale 




2- H I " 5 y**'.3»->~ = 



* ** 



< he e I addizione di due tcrzc: una maggiore, l'altra minore sul 



FONDAMEXTALE 



nomc ehe si da al 



GENERATORE 



della triade. 
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TONALITA. 



La succession* dei {jradi della scala e stabilita dalla TotiaUta , la quale viene determinata da quei pradi i ciii 
concomitant! cscludono i suoni die sono cstranci alia formazionc d'essa. iiradi chc per <juesta loro propricta 
sono considcrati i capi famiglia costituenti il carattcre dell' Armonia. 

Qttesti gradi sono tre : 



PRIMO, QVART0 9 QVIISTO. 



come vi dimostra la seguente Tavola. 



SCALA DIATONICA 



I.GRADO 



IV. GRADO 



V. GRADO 
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La successione della nostra scala diatonica,chr con tanta aggiustatezza si manifesta per la lejrgc «f < P.# icna. 
lita.rima^e p*r molti secoli occulta. 

INoi ereditammo la musica dalla Grecia,e questa dalla Fcnicia la quale ancora oggi, come tutti i popoli o_ 
rientali> conserva,fra gli indigeni,Ia scala musicale costituita dalla successions ditoni,mezzi toni e qiiarti di tono. 

L arte giunta in Greeia comincio a prendere altro indirizzo,e Jagni,o Janide (1520 anni av. G. C), fu 
il primo che rcgolasse i suoni della Lira e del Flauto. Kliinino i quarti di tono e costitui il Tetracordo(quat- 
tro corde) del Modo Frigio, da lui inventato, della distanza di mezzo tono fra la prima e seconda corda, di un 
tono f ra la seconda e terza e di un tono Ira la terza e quarta. La lira di Janida era ac cor data cosi: Mi,F(t, 
Sol, La, note die si denominavano; HYP ATE y PARYPATE, LICHMNOS, MESE. 

Menalippo in seguito voile accrescere il numero delle corde alia Lira, ma Pausonia ci riferisce che venne 
dai severi grcci condannato a tairliarle. 

Piu fortunato fu alcuni secoli dopo Terpandro di Lesbo ( 650 anni av.G. C) che condannato dagli Elori 
al sacrifieio di Menalippo , si appello al popolo ed intonando un Inno che incominciava: 

., Per me prendendo oramai odio ad un canto che non s'aggira che su quattro suoni , cantero Inni novelli 
,, sulla Lira a sette corde „, venue alia fine del suo canto assolto dai giudici e portato in trionfo dal popolo. 

La Lira di Terpandro era accordata: Mi , Fa,Sol, La> Do, R&,Ml ; si denominavano: HYP ATE, PARYPATE, 



L1CHANOS, MESE, PA RAMESE , PA RAXETE, JVETE. 

In appresso venne Pitagora ( 550 annLav. G.C.) che invento un aJtro Sistema dividendo la scala in duete. 
tracordi e la formo cosi: 

Mi,Fa 9 Soi,La,Si,Do,Re,m. 



Si denominarono! 



UYPATE Mi 

PAR) PATE F(i 

Prinio tetracordo. 

LJCHANOS Sol 

MESE La 

P I R AiUESEmm ••••••••••••••••• ^** 

TRITE 1)0 

Secondo tetracordo. 

PARAXETE Kf> 

NETE Mi 



9 
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Pitagora , come sapete, spiegava le arti c seienze coi humeri, e questo suo ritrovato vi reca ogp ii van . 
taggio di conoscere con e^attrzza il rapporto dci suoni da lui adottato ed_a noi tramandato da Archita scolaro 
di Empedocle seguace dei pittagorici ( 440 anni av..G.C). 

Archita divise la corda in 120 yarti c fisso qucsto sistema: 



Fondamentale .120 Prima corda 

115 Seconda „ 

101 Terza 

90 Quarta 



80 



Quinta 



77 Sesta 

67 Settima 

60 Ottava 



Questo sistema abbcnchc venisse giudicato il migliore in allora conosciuto,venne molto combattuto e la. 
scio a voi a giudicarnc se a ragione_od a torto, presentandovi quello di Filolao del quale ci rimase memoria. 
Egli divise la corda per 96 parti ed assegno: 



Fondamentale 96 ~ Prima corda 



91 '. Seconda 



83 Terza 

75 Quarta 

67 Quint* 

64 Sesta 

56 Settima 

48 Ottava 



Provatelo che e un vero sfinimento. 
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D allora hi poi \ pullularono_Sistemi__daogni-angolo_- della (irecia e la consequents guerra fra i parti - 
giani, guerra c|ie durb piiL di duecento anni, quando finalmente occupatosi delta questione il grande matema- 
tico Eratostene, Bibliotecario d' Alessandria, uno dei piii vasti talenti della Greeia die imparb di musica e poe_ 
sia da Callimaco, principe de'Poeti Greci elegiaci, la sciolse, prendendo per base il Sistema di Archita, asse. 
gnando ai gradi della seala qttesti Humeri: 



Fondamentale 120 Prima corda 

113 Seconda „ 



101 Terza 



?> 



90 Quarta „ 

80 Quinta „ 



75 



Sesta 



if 



67 Settima „ 



60 Ottava 



»» 



Questo sistema ci daJa_scala^di Fa partendo dalla terza del tono con proportion! simili a quelle in uso,eche 
vi presentai applicande alia. corda la divisione geometrica. (V. Parte prima pag.10.) 

Da questo Sistema i greci non s'allontanarono piu>ma al povero Eratostene accelerb la fine de'giornivuoi 



poiche avendo avuto ancora lui i_sistematici oppositori, giunto all eta di ottant'anni si diede la pena di rive. 

dere i suoi cojnpiti,la quale l'atica gli cagiono-un' acre flussione. die gli tolse la_vista.Talc sventura lo afflisse 

tanto che si lascib morire di_fame. 
i 
E la questione del rapporto dei suoni credereste fosse finita?! Havvi ancora alcuni che pretendono vi sia 

differenza d'intonazione fra gli omologlii(_p. e. do |f, re ? .).... Se cib fosse ?!... Colla odierna maniera dar. 

monizzare e modulare, per clii possiede.un orecchio_ perfcttamente armonico sarebbela peggiore delle sven. 

ture ! ! ! . 
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TAVOLA COMPARATIYA 



dti ire Sisteini ^reci colla Divisione geometrica della corda. 



€0 



O 

b 



*3 

s 



n 



120 -t: a./ 



101 



Do 



90 



SO 
77 



67 



HO 



Rr 



Mi 

ha 



H 



Sol 



La 






s 



96 



91 



la 



S3 



n: <#Wr 



67- 

6'l 7 



56 



48. 



Si 



\ 



Do 



Sol 





V 




$m* 




iBM 




l> 




«^ 




X 




o 


H*> 


^-rf 




st; 




u 




f.^ 




id 




^■a 




^t% 




MM 


Mi 


V 




^* 




'/3 


Fa 





120-t-z„ 



113 



101 



90 



80 



75 



X</ 



«7 



HI). 



M 



Z>o 



/?* 



i»// 



f T a 



SW 



/,// 






S 

© 

WD 

a> 

o 

CO 



4 


•1 
• 1 
• 1 

• J 

# 1 

• 1 

• 1 

• 1 

.' 1 
J 




• 1 

• 1 

1 

• 1 

• 1 

•••"' J 


ft 


•1 

• 1 

• 1 

1 

1 

• 1 

• 1 

• 1 

• 1 
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• 1 

• 1 


ft 
ft 


•I 

• 1 

• 1 

• J 

• 1 

• 1 

'"' J 
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• 1 
• 1 

1 


ft 


• 1 

"' J 


1 
ft 


• 1 

• 1 

• 1 

1 


^ 
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• 1 
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La 

Si \> 

Si I] 

Do 

Do$ 

Re 

Mi t 

m \ 

Fa 

Fa§ 

Sol 

Sol$ 
La 



TONICA, PRO DICE NTE,S0TT0D0MINANTE. 



La nota die serve di base per eostituire la scala diatonic*, si cliiame Tonicai,? la tonica viene prodotta 
ilal ijuinto jcrado poiche nasce dietro il presentimei»to della sensibile, suo concomitantc, e pcrcio al quinto 
grado si da il nonie di ProdliCente, nota c -he si < hiama an die Dominatlte, in causa del dominio die e. 
sercita sulla tonalita. Essa,come avete veduto da ii magjrior contingent^ alia formazione della scala diato. 
nica, e sovr' cssa, come vedrete in seguito, s'innalza tutto 1 edii'icio armonico.. Sottodomtnante siclu'a- 
ma il quarto grado perclie si trova_sotto dcllc dominant*:. 



(v) Filolao nel ino sproporsitato Sistema non ha rispettato ne mine no la Quarta che era chiamato V Infer pall o Sacro 
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DELLE DIFFERENTI TKIADI. 



La natura *reo la triade Armonica die e lLAc CO rdo (nome che si da alia momentanea co'mbjVtzjoiie dclle 
note) consonants per e< •< ellonza. L Arte di poi voile imitarla e coll'addizionare due tens sit dasnm p-ado della 
seala diatonica, trovo due altre specie di triadi. 




Gradi 4? 2? 3? 4? 5? 6? X 

Ed ecco die abbiamo tre specie di Triadi: 

MayyiorP, composta di 3l l ma^r e 5%at? C pradi i°. 4?5°.) 

Minor? m » 3, mint; c 5*1 natV ( ., 2? 3*. 6. ) 

Diminnita ,, „ 3* min?. * 5? dim? ( grado 7°.) 



SETTMA di PRODUCENTE 

UOXSOXAXZE E D1SS0XAXZE. 



Le Triadi formate sui primi sei gradi della scala diatonica prodticono un senso di riposo, e per. propria na. 
tura non eliiamano nessuna successions d'accordi. 

X 

Cosi non e della Triade formats s'nl sellimo jrrado che sovr'essa non potete riposare tranquilli perche la 
seiisil>ile,siilla quale c formata, vuole ascender* alia tonica. 

Siccojne la sensi bile, come sapste.e ^snerata dalla producente, cosi a questa triade hanno a£giunto il gene- 
rators della sensibile e costitm'rono per tal modo 1 accordo di: 



(*) SETTIMA di PRODVCE1 



eomposta di 3? mag. 5? nat. e ?* mi no re 




(#) Dai piu si attribnisce a Hootevrde iWodu.iooe deli'tecordo di V di prodnceof ehe fece entrare nella moderoa tona 
lita tntta la aerie degli accordi attrattivi. che la caratteriaaano. 
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Dietro poi le sensazioni di riposo o di moto, J 'arte ( seguendo in do i dfttami della natura)ha stabilito le 
leggi agli intervallL dividendoli Jo_due .classi : 

CONSONANTI, D1SS.0NANT1. (*) 

Percio gl' intervalli che producono il senso del riposo sono 

CON&0JVAKT1. 

A questi appartengono.: Tutti gl' inter vail i naturali; terze e $e*te maggiori e mi nor i. 
Tutti .gli altri- intervalli, siccome generano il desiderio al moto, si chiamano 

DISSONANT1. 



LEGGI DEGLI INTERVALLI DISSONANTI. 



Le dissonanze devono risolversi in consonanze, e percio si fanno camminare a seconda della loro indole, 



lo che si chiama: 



HISOLVZIOJSE. 



(il* Intervalli eccedcnti devono ascender* d' un semitono mappiore. 

(il Intervalli diminuiti devono discendere d'un semitono maggiore, meno quello di quinta diminuita che di. 
sc*nde d'un toao qttando va a_risolvere sur una tonalita minor*. 

Tutti _pli altri Intervalli discendono sempre, o di uno,o_di mezzo tono a seconda della tonal ita, meno la set 
timtf jnaggiore che deve ascendere. dlun semitono niapgiore quando viene considerata ritardo dell'ottava, non 
potendo ella deviare dalla legge della sensibile. 



DEL MOTO. 



Il succedersi dei suoni_ nellc_ parti istrumentali, o vocali,si chiama: 

MOTO 

Viene praticato in tre, manicre ; percio abbiamo tie moti : 

RETTO, OBLIQUO,CONTRARIO. 



(#) Qaanto qui e esposto deve essere a cognizione pratica dello Scolaro.f V* Intervalli e Corde dopptr. Part* Prima.) 
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11 X 1 






OBLlQIIO! Quando mentre una parti' sta iVrtna 1 alfra 'aimuiua. 




!, CONTRARIO: Quando W parti nel loro rammino divrrirono, o c-.oiivt»riroiio. 




Dall'unioiif di questi trr inutj nasrr la vagliezza nt*lf armonia. 
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DEL MODO D' ARMOIVIZZARE . 



\j antico modo d'armonizzare consisteva nell'accompagnare ciascun suono colla corrispondente quinta natural*, 
oppure quarta naturale ed anche diniiiiuita. E tanto era bambino il senso armonico die per piu secoli riesci per- 
sino delizioso aH'orecchio de'nostri antic In padri un canto accompapiato continuainente con intervalli dissonan. 
ti,come sarebbe: seconda maggiore o minore, setttma> nona. Quest' ultimo modo d'armonizzare sebbene Jo si 
chiamasse contrappunto falso, e si vuole che S. Ambrogio l'introducesse nella liturgia per senirsi nelle solenni 
vipilie ed alcune messe da mo r to, come cjuello die un cerfo senso filosofico in se conteneva, pure non cessa o£- 
gi di recare stupore come gli uomini d'allora avessero poi tanta lilosofia da sopportare quelle firmoniche sto. 



• • 



nazioni !... 



Ai tempi di Guido d'Arezzo (Secolo XI.) s'introdusse nella Diafonia (canto a due parti) le terze e le seste, lo 
che da alcuni viene alio stesso Guido attribnito, e cio apre la strada alia nuova Armonia. Ma sebbene Marchetto 
da Padova(i274) e piu tardi Prosdocimo de Reldomandis pure da Padova ( 1412) dassero qualche spinta all'Ar. 
monia, ella non fece notevoli projrressi die sotto Franchino (ialTurio di Lodi il quale, nella sua Prutica Mutica 
stampata a Milano nel \ 4 9 ti, da resole estese sulT Armonia e bandisce certi artifiziosi laberinti ne' quali,imitan. 
do in cio la scuola i'iamminga, andavano in quei tempi a perdersi i compositori che sitibondi di novita ed ansiosi 
di trovare quella verita che ancora non si era maniiestata, cadevano in aberrazioni. 

Ad onta pero della luce sparsa dal Gaffurio la musica corse poco dopo jrrave pericolo poiche i composi . 
tori d'aJlora tanto erano poveri di fantasia che persino per vestire di note i Sacri Cantici della Chiesa prende. 
vano per base qualche lavorita canzone popolare,e non sempre delle piu caste. E nel XVI. secolo a tanto era a. 
sceso lo scandalo che sc Palestrjna non i'aceva esepiire per la Domenica di Pascqua del 4555.1a sua famosa Messa 
a sei parti, senza istrumentale, detta o Mism PnpOB M arce/li , , dai Sacri templi la musica sarebbe stata per 
sempre sbandita. 



n 2246 e 



311 



Ritorniamo ora al modo d Armoitizzare, sitl che dovete sapere che quando I oreccliio iiicoiiiittcio a raiiinarsi, 
non solarocnte non vcnncro piii dai maestri praticate. le succession! di dissonanze, ma veitiien* aurora proibitc 
h* quinte naturali ed ottavc di seguito si ascendent! che diseendenti rjtisceiidn e>se dispistosc* forse per la lo. 
ro troppa dolcezza. fi,studiate le lejr^i della tonalita, stabilirono il modo d'armonizzare la Scala diatoniea, 
considcrando il primo, qilQrtO e qlihlto £rado fondamentali e tut t i t?li altri derivati dai loro jre - 
neratori . 



Gradi 



G&neratori 



^ 



J* 






II 



-**• 



V 



V 



ZZZVZVZTZZCJ 






O 



III 



IV 



<T 



•€>• 



VI. VII 



TJ 



•O- 



Cio ha dato uridine a for ma re i 



ehe lianno luogo (juando nella parte 



RIVOltl 



GRAVE 



ehe e la pin bassa seritta, :ioi. lijrura la fondaiucntale dell accordo. 

Si possono percio fare tanti rivolti <|u;«nte sono le addizioni di terze che costituiscono 1 accordo sulfon. 
damrntale, per cui dat.i 1 accordo: 



Fondamenl.tle di settima 




I 



si avra il: 



Primo ri\olto 



ffi ^yT elie ha per prave la 3? 



Seeondo rivolto 



-Tr q <-he ha per prave la 5. 



Terzo rivolto 



^t 



- che ha per grave la 7. 



a 
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NUMERICA 



L Arte di porre sopra la nota del basso i humeri invert* delle note eolle quali volete armonizzarlo,si cilia. 



ma nufnerica;\i) che richiede un po* d esercizio, ma viene comodissimo e la eosa e facilissima a praticarsi 
Volete per esempio, accompajrnare un Do come fondamentale di toniea? Senza scrivere il Mi rd il Sol , 



serivete : 



5 
3 



J m U 



PI 



pereio ; 



6 

5 



Il primo rivolto che e fatto sulla terza del Do porta : )l <> 



E 



II seeondo rivolto die e fatto sulla quinta del Do porta: **/t 



6 

4 



XJ 



JLZ 



Se 1'accordo e di settima praticate la stessa massima. Per eiii serivete : 



Accordo fondamentale 



§ 



o 



i 



Primo rivolto ( sulla 3? ) Z*jE 






-*> 



1 



4 

3 



Seeondo rivolto ( sulla 5. ) J* q 



£ 



Terzo rivolto (sulla 7?) ^ 



r; 



-£> 



*t 



Come vedete^coll'accordo di settima si possono fare tre rivolti perche costituito dell'addizione di treter- 
ze sul fondamentale, mentre coll'accordo della toniea, essendo costituito' <lell addizione di sole due terze, nonpos. 
siamo fare che due rivolti. 
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POSIZIONE. 



Voeabolo che si adopera tanto per sipnificare la distanza dejrli intervalli, quanto per indicare la disposizione 
delle parti nell'arnionia. 

Come distanza d'intervalli, la Posizione e: 
RISTRETTAlQuando la distanza ehe passa fra le note armonizzanti lion eeeede quel la di un' ottava: 




O 



-O- 



TL 



* 



LATA! Quamlo oltrepassa il limite della prima ottava: 




JLL 



i> 



XI 



PITT LATA." Quando eccede aneora piu,e<*<:. 

Notate die la posizione Ristretta, Lata, piuLata,eee. non altera per uiente la natura dell intervallo; percui 



dato l'interv 



alio p.e. z2E 



-p — ~ 



ehe e una decima, in armonia si eonsidera come terza ma££ 



* iwe m 



Cost pure delle altre maggiori distanze, p. e. 



$ 



e la stessa come la quinta nat 



•i 



o- 



Come disposizioni di parti nell' armonia 1* posizione si ehiama: 



% i^ 



(<DPRlMA:Quando delle note armonizzaiiti, la superiore e 1 ottava della tonica 






9 



8 
ft 



^=u 



( $) Secondo la scuola italiatia. Sistema di clasiificare le posizioni non da tutte le altre adottato. Tedi a cation d eiempio: FfiL 



LIX CLEMENT: Sethode d'Orgue. 



4 f * Position. 2* Position. 3® Position. 

H 
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SEC OX I) A I QiihikIo la superior? ♦• la terza 




H 



<+ 



8 



m 



H 



TERZA • Quando la superiore e la quinta 




(iuardatevi dal contendere la Posizione col rivolto. Questo riguarda il Basso, <juel|a la parte acuta. 
Trovo utile darvi qualche esempio. 

Cangianiento di posizione : 
a* o a Q a 

p08. 1. &• U, 




A* A* A* 

pos. 1. 1. 1. 



Rivolti . 



8 

5 
3 



6 
5 



4 
8 
6 



f 



^^ 



fond, l.rivol. 2. rivol. 



(Si faccia fare l'analisi del seguenticangiamenti di posizioni e Rivolti) 



osizioni . 



Rivolti . 
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Anno nia 




Gradi 



m 



XI 



o 



*3- 



XI 



I 



*> 



G& 



-e> 



XI 



oo 



(a) 



XI 



g 



(6) 



o 



o 



TT 



xi 



xi 



X2XX 



*> 



8 



3^ 



«o 



o 



II. 



III. 



IV. 



V. 



VI. 



1 



s 



(rf) 



VII. VIII. 



II quarto grado si puo accompajjnare in due maniere. Come dall'esempiojoppure a^iungendo la sesta allar. 
cordo di terza e quinta die egrli porta. Nel qual easo si disponjrano diversamente le parti nel precedente 
terzo grado, come dal sepuente: 




n 



TT 



-O 



XI 



H 



§ 



XI 



-*> 



XI 



«* 



of* 



-e- 



T1TT 



3^ 



^ 



^^ 



** 



TT 



XT 



e<o 



c&; 



-o- 



C<0 



(<*>> 



s 



^O- 



n 



-o- 



zi 



xj: 



Vegpasi il cambiamento al VII . ed VIII . grado. 
Questa seconda scala e quella comunemente usata dagli odierni armonisti 



SCALA DISCEXDEXTE. 




s 



XI 
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TT 
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TT 
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VIII. VII 
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Osservate che i singoli gradi della scala tanto ascendenti clie discendenti conservano sempre la stessa classifica- 
zione per cui si dira: (dato p.e. la tonica Do) Sol quinto £rado Ascendente, quando dal Sol monta al La, quinto 

grado Discendente quando dal So/ discende al Fa. 

(#) 
II sesto grado della scala discendente viene considerato come producente del quinto grado percio cangia momeiitanea. 

mente la tonalita. ' 

E se il sesto grado della scala discendente si avesse ad accompagnare come il sesto dell'ascendentejriescirebln* e^rli i'i- 
soli'ribile?...Mi pare die no, e non si dcvierebbe <lalla legge della tonalita. 
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NUMERIC A PER LE TRE POSIZIONI 

della Scala Armonizzata. 



ASCENDENTE. 



DISCENDBNTE. 



e. 



Prima pos. 



Seconda pos? 



Terza pos? 
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111. IV. V. VI. Vll. VIII. VII. VI. V. IV. Ill 
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('on tjucsta fbrmola le parti cite armonizzano la scala non eceedono il limit* A un ottava, percio la cilia. 



mano : 




•REGOLA DELL' OTTAVA 
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R1D0TTA PER V10L0XCELL0. 
S3. 1± c> *Z o 



XI 



HZ 



o 



XI 



**- 



XI 



o 



II 



XX 



n 



+± 



o 



TL 



XI 



XI 



O 



XX 



-O- 



H 



X> 




s 



XI 



-©- 



o 



^> 



n 



S3 



*> 



H 



H 



-O- 



TV 



PER VIOLONCELLO 
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(•$0 Per indicare le momentanee alterazioni o dirainuizioni degli intervalli si e costuraato auche di porre ai numeri che Ii rap. 
presentano, io luogo degli accident*, certi segui particoiari. 

J^er esempio indicavano: le seconde, quarte e seste eccedenti con, -+-2,4- 4, 4-6 : le terze, quarte, quinte e settime dirainuite 
con, 3,4,5,7 : le seste maggiori con, 6 ; le.aettime maggiori, producenti e diatoniche cou,f,#,*. 

Tali indicazioui pero variano a seconda deile sctiole. •♦ 
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PER VIOLONCELLO. 
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SCALA DEL MODO MINORI'K*) 



I jrradi della Scala minore j>ortano gli stessi numeri dei corn-lathi ma££iori,col]a differenza ehe que' Hu- 
meri die rappresentano il settimo £rado della seala diatonira si devono alterare d'un semitono pen-he altrimen. 
ti,rappresentando essi la terza delTaccordo di Dominants, the e la sensibile,<[iiesta perderebbe il suo earattere. 
La terza quindi della Tonica puo essere ma^jfiore o minore a seconda del tono, mentr**che la terza dell a DomL 



Tiante deve essere sempre ma^iore. 
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PEE VIOLONCELLO. 
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(v) Gli autichi greei avevano tre modi: Frigio, Dorico, Lidio. Jl posto ehe prendeva il semitODo sul tetracordo ne era il distiutivo. 
II Frigio inveutato da Janide aveva, come abbiamo veduto,il semitouo fra la prima e seconda cbrda: Mi, Fa, So/, LaAl Dorico, 
fra la seconda e terza: Mr, Fa%,Sol> La. II Lidio fra la terza e quarta : Mi, Fa %, Sol ^, La. 

(&&) Accordo di Sesta eccedente. Si trova anche praticata colla 5? in luogo della 4? 




CL 



t**r 



=»= ff=**fc 



usaudolo iu uu giro d Armonia. 
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CADENZA . 



m 

A <juegli accordi coi qnali si termina un pezzo,od an c lie un periodo, si da il nonie di Cadenza 
Abbiamo diverse specie di cadenze,le piu usitate sono; 



Cadenza sempliee. 




La stessa coll aeeordo di 7. di prodiief 




Cadenza composta. 




3^ 
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Cadenza doppia . 




Cadenza perfetta . 




3§i 



6 
3 



6 

4 

12. 



5 
3 



f^ 



Cadenza plagale . 




^ 



5 



(4.) La lineetta indica la contiouazione della nota rappresentata dal numero, 
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Tilth* queste eadenze si usano in Toni tanto majrpori die minori. In quest' ultimo easo al quarto grado della 
Cadenza prrfpffa ehe e accompagnato colla 3. e 6. darete la terza minora, essendo la terza la prima, e la 
sesta (della tonale) la seconda nota carattenstica del tono. 

Per la stessa ragione nella Cadenza plagale accompagnerete il quarto grado con terza minore. 

A tutte queste cadenze va aggiunta la Cadenza ingannata, alia quale non vi si puo fissare una forirta. 



Esempii. 
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DELL' ' ADDIZIQNE DI TERZE 

formauti gli accordi dissonant! . 



Le dissonanze si distinguono in Primarie e Secondarie . 

Secofldarie sono quelle die si possano far percuotere di eolpo,e non hanno altro obbligo che di : 



PERCUSSIONE E RIS0LUZ10NE. 

Tali sono quelle elie abbiamo fin qui praticate, eioe la settima di producente e sesta eccedente a eui side, 
ve a£(riunp-re la: 



SETTIMA D1MINT71TA 



die e f'ormata dall'addizione di tr«*. terze minori 




7 a dim. 




1^ 



^"3 >l mirt. 



€> 



3'.. mm . & 



7 g a 

a; mm . — -o- 



5? dim. 



(Tutte queste dissonanze co'rispettivi rivolti.) 



(*) Quinte tollerate pel rap i do passaggio della tonalita. 

(■flUQfr) Queste due quinte sono permesse perche accompagnate col salto di seconda eccedente nel Basso. 
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Prj tflftrif* mujo <fiit'llv Hie prima di pt k rcuott>re devono farsi presentire in consoiidnza, lo rlu* si (Iijhiim 
Preparazione. Hanno pereio l'obbli£o di 



PREPARAZIOXE, PERCFSSIOXE E RISOLUZIO NE . 

(. oil' addizioiiart* tante terzt* sull arrordo di settima di prodiirente sino al ritorno drl fondaim ntalt* , trovia. 

* 

mo tut;** W dissonanze primanV. 
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fo^df 



Da ({iirsta suec«\ssioue di terze eavando diversi jrruvpi di cjuattro note ciasriino, oltrt la settima di prodinen. 
te> f'orniiaiito tre altre sperie d'accordi ,di settima, v'wr; 
Colla 3. 5 f . 7. 9. si forma la 



SETTIMA DiATOMCA. 




INota soppressa- 



O 




7 a . 
. mm. 
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■o 



-o^ 



(►a j~. 

d. dim. 



delta anehe settima della sensibile 



a % a i k a « 4 a 



Co I la 5'. 7! 9. 11. si forma la 



9£ 

INote soppresst* C "^ 



Colla 7 1 1 9*. 1i\ 13. si forma la 



SETTIMA MIXORE. 




-« o-^ 



ft. nat".— v 



SETTIMA MAfiGIORE 



Note soppivss** ( § 




*to 
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Queste settime nou sono poi altro che tanti _aecordi dissonant! di prima specie da 7 quali &\ e: Dal primo,sop_ 
prcsso il fondamentalc; dal secondo, il fondamentale c la terza, c dal terzo,il fondamentale la terza e la quinta 
della producente chegliha generati: 

* 

A ben comprendere cio rammentate die tutte le dissonanze,ehe si chiamano anrhe ritardi meiio la settima 
ma£g;iore quando c ritardo d'ottava, come vi ho fatto osscrvare, risolvono discendcndo di trrado. E quindi facile 
comprendere die : 



La nona e il ritardo dell'ottava 



3 



«L 

O IT 
■*rf 



-7" 



■«- 



^ 



genT 



I? rivol.° 



L undicesima della decima 



La terza decima delle dodieesima 



— —M--j* & t- 



gen* 



i. rivol. 



m 




1 

1 



gen ( 



. rivol. 



Sapete poi clie in arrtlonia gfintervalli, per lata die sia la loro po.sizione, si ct^isidcraiit* seni^re nel rapporto 
che haniio i'ra loro in posizione ristretta. 

Avvicinando qtiindi le dissonanze primarie al basso clie le ha jreiit rate veniamo a #»onoscerc clie: 



La nona ritardo d'ottava 



e seconda ritardo di prima 



L iiiulecima ritardo di decima 



e quarta ritardo di terza 



2* 



* — o 



T 



m 



jo: 



Ten. 




( 4fit) II contatto di seconda colla uota grave puo essere terzo rivolto di settiiua ed anche avvicinaniento di nona. ffel primo c;^o 
la dissonanza propriamente delta e che deve rUolvere in cousonanza e la grave, nel second.) qi»*il< snM', ( p, , 
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La terzadecima ritardo di dodicesiina. . . 






e sesta ritartlt) ili quinta rl-J^ 
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<*■ 



■o 



• 
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f 
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>\;.e -hi sepieiue. riepilo^o. 



Kitardi 



Generator* 



1 ftW/V 




\ sull' armonia di settima 
j di Producente 



MANIERA DI PRATICARE 



le dissonanzc primarie. 



Per regola generale la dissouanza, nelJ* prrcussione,non va mni a'-compagnata colla nota snlJa quale va a risolvere, 
h<I eccezione della nona , die altrimenti resterebhe un accordo di settima diatonica come avete pia veduto. 

N.B. I numeri ehe troverete neyl' eae.mpi seyuenti, il.primo indiva la preparazione,»7»«c»n<fc> la perctissioite, il terso la 

risoluzione. 

Fra le dissonaiue primarie si deve aniioverare la quinta eceedente die vjene sempre preceduta dalla quinta naturale. 
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SETTIMA DIATONICA. 
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($^ H>h iilcnni detta quifila scomposta. 
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O 



XX 
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-O 



XI 



SETT1MA MAUtilORE 



(ritardo <| o|l«iva) 




NONA (secVmda) 



La dissonaiiza di nona la vediamo usata qtialclte volta come dissonaiiza secundaria quindi oolla sola percussione e 



risoluzione ~^" 



mm- 



Qiiando l'usate come dissonaiiza primaria non preparatela coll ottava, perche essendo la nona il ritanlo dell'ot. 
lava, non farebbe che ritardare,senza tojzliere I'impressione dispistosa delle due ottave di se^uito. 
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(1k) ©uando questa seltima e prcparata dull'ottava.onde evitare le due quinte di seguito, si accompagna la percussione escludendo 



la qtiinta, la quale puo aver luogo con altra preparazioue p.e. 



m* 
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r* 



w^ 
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<*■ 
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(1&1)t) Quando una nota va ad occupare il posto die era dovnto ad ultra come nel present© caso che il Pa salta al Do,a\ qtial posto doveva 
asccndere il si, la hi ehiaraa; Nota di cam6io.-Med\s\\te questo giuoco 'a nota che per propria uatura avcva il suo posto disegnato (echeper. 
cio )a si chiaiua: Nota d'oM/iyo) resta libera d'occuparne un'altro.Lo che vedete qui praticato col Si che va a couiplt*tare l'accordo taltando 
ai £W.Caso che si chiama: Saito drlla Sen$i6i/e. 

(tktk&) I rigojristi non ainmettono queste due quinte di inoto retto sebbene praticatedi lalto. Solamente lottava e to Her at a, ma permotocontrario. 
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UNDECIMA (quarta) 




TERZADECIMA (sesta), 




(&) La percussione della dissonanza di sesta bisogna accompagnarla colla 7. H altrimenti diverrebbe un accordo congonante 

i • o a i^a 
di o. e o. 

E colla settima si puo pure accompagnare la dissonanza di nona e di <juarta, come nei sequent i. 




• ■ 

Lo clie si pub usare anche nella tonalita minore,nel qual caso la nona e la sesta si cluamano niinori. 




( # ) Osservate die la settima che accompagna la dissonanza di quarta,sia la tonalita maggiore o minore non puo a. 
scendere al so/ per completare I'accordo successivo di do, nessuna buona scuola permettendo che la settima di 
producente possa, per qualsiasi caso,deviare dalla sua risoluzione. 

Le dissonanze di nona; quarta e sesta sia la tonalita maggiore o minore si possono ancora praticare inettendo nel- 
la parte grave la settima dell'accordo di producente, oppure la dissonanza stessa. 
Come nei seguenti esempi: 
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SETT1MA NE1LA PARTE GRATE. 



T0NAL1TA. MAGG10RE. 




D1SS0NANZE NELLA PARTE GRAVE. 




SETTIMA NELLA PARTE GRAVE. 

TONALITA M1NORH. 




D1SSONAXZE XELLA PARTE GRAVE. 




N.B.Trattandoai </ui di temp lici Nosioni d'Armonia, evcederei i limiti se purlasn d' 'a/fre preparation e rivolti che si. 

* 

ponno usare & vhe nana di facile* comprennione. 



(&) Cambio di parti. 
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Deviando dalla regola dell'ottava si pub armonizzare la successione della'seala tanto maggiore che minori con Ac. 
cordi perfetti^' In questo caso le parti armonizzanti si rendono solidali dell'andamento armonico e si arrogano il di. 
ritto di scambiarsi il posto,unico mezzo per evitare le quinte ed ottave di seguito, come dal seguente 



Esempio: 
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77 



* 

Questo modo d'armonizzare riesce piii gradcvole <)uaiido il basso saItarcgolarmente,lo che off re il vantaggio di po. 
ter teiicrc le parti armonizzanti concatenate come dal seguente esempio. 



Salti di terza 



net Basso 




Come pure salti diquarta, quinta ecc. 

Su questo sistama d'armonizzare si basano le : 



PROGRESSION. 



Per progressionc s'intende ripetizione d'un dato disegno. Ksse hanno luogo taiito in Melodia die in Armonia e 
sono sempre simetriche. 



a 



melodia 



armonia 




s 




di segno 



ripetizione 



ripetiMione ch iusa del la frase 




(40 Le tre specie di triadi: Maggiore, Ninore, Diminuita. 
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Le progression! si distin^tiono in Tontlli o Modulate. Le prime nonescono dal tonoje seconde vapano di to. 



no in tono. 



Pro^ressione <li quinta in pu e quarta in su 




TO X ALE. 
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MOM' LATA. 
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TON ALE 

:olle (lissftnanze di Srttima. 
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MO DV LATA 

rolle dissonanze di Settima 
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Jt 



^ 



TL 
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( *& ) Settiiua raaggiore che deve diacendere in foria della progressione. 
( •*!Hfr)TraposJifone euarmonico. 
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Projrrpssioiie <li quinta in giii, firado in su 
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La stessa in minore colla dissonanza di qtiarta 



Le progression!, si fanno pur anco ascendent] p.e. 
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La nota legata, o sincopata nel Basso va armonizzata con 2. 4. e 6. 
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(^50 Quinta diminuita che deve ascendere io forza delta progressione. 
(j ) Le dissonauze si fauno percuotere senza preparazione quaodo forma no una melodia. 

{+ ) Moviuieuto di parte intermedie.dette auche Note di passaggio, che si trovano piu comunemente nelie parti estreme e special, 
aieute Del basso. 



II iiumero deile progressioni»per la svariata inaniera di costruirle e molto graude.-Le qui preseutate sono stifficenti per darne una precisa 



idea. 



n 2246 e> 






PEDALE. 



II pedale (termine preso dai pedali che usansi nepli Organi)e una nota profonda ed oatinata die si consideradi. 
menticata,e sulla quale si puo far passare qualunque jriro d'armonia ad essa estraueo. 

E pero indispensabile che il Pedale abbia iiicomincia'mento con un accordo comontriltP,* vt'. ,« iinire iollana. 
turale sua rholuzioiw ; ed in oltre che le parti armonizzanti abbiano a sejcuire il naturale loro andaMento firmo. 
nico che viene sorretto dalla parte grave di esso. 




Cadt>n*xi p/ayale 




II Pedale puo trovarsi aiwh* nella parte media oppure acuta, ne' quali casi,si chiama piu propriamente ?iota 
0$tinata y che si puo usare anche contemporaneainente col pedale propriamente detto. 




(a) Dissonanze sincopate. 






(d) 



Genere croraatico. 



IOI 



1 



1" 

Boppio pedale. 




Raddoppio di parti, 
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DEL RECITATIVO. 



II Rccitativo,ehe e l'anello d'ttnione fra la declamazione ed il canto, si puo dire generate dai Ludi, la^eui orL 
gine si fa rimontare all'epoca dei Crociati. . Erano rappresentazioni prcse da ar^omenti Sacri,che si davanoper 
lo phi nelle Chiese, o < imitfri e nclle quali la musica aveva sempre qualche parte. 

Muratori fa menzione d'un Ludo. Passione, Kisurrezione edJLscensiorte di Cristo,dato nel 1298 nel FriulL 

Apostolo Zeno accenna mi altro Ludo dato a Padova nel 1343. .Ma alcuni sono d'opinione rlie tali Ludijion 
fossero che ntute mascheratc, e die i Ludi propriamente musical! abbiano avuto luogo soltanto nel secoloAl.diesichia. 
mavano poi Fausti allorquando contenevano un senso morale. 

Crescimbeni parla d'un Ludo datosi in S.Maria Maddalena a Firenze nel 1449 di Francesco Belcari che 
trattava di Abramo ed Isacco. 

Mcnestrier d'un altro rappresentato a Ho in a verso il 1480 sid quale dobbiamo fermarc la nostra attenzione. 
L'autore di questo Ludo, Giovanni Sulpizio,ad imitazione del Greco. Tespi che (due mila anni prima) costrutto so. 

pra un carro una specie di teatrino andava per le vie di Atene rappresentando una sua composizione, fece fabbrica. 

» 

re un teatro mobile sul quale andava rappresentando la sua Conversione di S. Paolo. 

E come da Tespi nacque di poi la greca tragedia che immortali rese i nomi di Eschilo, Sofocle ed Euripide,cosi 

da Sulpizio nacque la perfetta e colossale forma di quei spettacoli che oggi formano I'ammirazione del mondo in. 



V. » 



tero ed ecco come: 

Ai Ludi si irammischiarono i cost detti: Spettacoli spiritliali ed in se^uito le Feste dei Pazzi e degli 
A Si Hi, che erano un miscuglio di detestabili assurdita, bestemmie ,ecLinfamita d'ogni genere^ Spettacoli che dura- 
rono sino ai tempi di S. Filippo Neri il quale, a togliere la profanazione dei Sacri recinti e nello stesso tempo in., 
nalzare la mente della creatura vomo a nobili ispirazioni, pur servendosi di pubblicherappresentazioni, invento 
I' Oratorio istituendo, per conservare la pietosa invenziohe nel 1548, la: Congregazione dell'Orator/o. 

Verso la fine del secolo XYI.ondc richiamare in queste rappresentazioni la forma dell'antica tragedia greca, ebbc 
nascimento il Melodramma, i cui primi saggi, dati in adunanze private, si devono particolarmente a VinccnzoGa. 
lilei, padre dell'immortale Galileo, che fu a'suoi tempi rinomato artista di musica. Poscia a Giulio (^accini. Saggi 
che aprirono la via ad un Vramifia, scritto dal poeta Ottavio Rlhuccini e posto in musica da Giacomo Peri,col 
titolo di Dafne rappresentato in casa del Genjiluomo Giacopo Corsi a Firenze. Altri saggi precedettero 1 Euridicedi 
cuivi parlai.(V. Cenni sugli Istruiuenti d'arco p. pag. 7. ) 

Nel 1600. il recitativo, come havvi campo d'osservare in un Oratorio,, Anima e Corpo,, di Emilio del Ca- 
valiere dato a Roma, aveva. gia preso forma di dialogo.E nel 1650 venne,dal M. di Cappella pontificio Giacomo 
Carissimi, assai mijrliorato. 
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(ili Oratoriied i Mdodrammi presero forme phi vaste dalle poetiehe ispirazioni di Apostolo Zeno e Metastasio 
che musicate da piii celebri Compositori Italian] ed esteri schiusero le porte al Tempio di (fuel Vero,e quel Hello 
clie si ammira nelle poesie di Romani e nelle musiche di Rossini, Bellini, Donizetti ed altri so mini, per non par, 
lare delle odierne Celebrita. 



DEL MODO D' ACCOM PAftfARE IL RECITATIVO. 



II Recitativo si distingue poi in Istnitn&ntale ( od obbligato) ? { \ in Parlante. 

m 

Istrumentale, quando il cantante viene accompagnato dal Quartetto d'arco, oppure da tutta l'orchestra. 

Parlante, quando il cantante viene accompagnato dal solo Violoncello e Basso al Cembalo, ch^ tali si chiamano 
perchc ancora al principio del scorso secolo prendevano posto nelle orchcstre aceanto al maestro compositore, o 
concertatore dell opera, il quale teneva innanzi a se un cembalo per accompagnare i recitativi parlanti che gran par. 
te occupavano nelle Partizioni delle vecchie opere serie e buffe- - In seguito i- recitativi parlanti non si usavano 
che in quest'ultime e fu allora che si alii do 1* accompagnamento al solo Violoncello $, Contrabasso al Cembalo. 

Ora anche quest'uso e posto in dimenticanza, ma siccome ancora oggi si vuole riudire qualche capolavoro d an. 
tica data, cosi e neccessario si dica qtialcosa sul modo d'accompagnare il Recitativo parlante. 

Lobbligo di chi accompagna |1 Recitativo parlante e quello di tenere nell intonazione il cantante, cio che si 
ottiene armonizzando le note del basso a seconda dei sovrapposti numeri. 

II 3 o 5 oppure 3 indica l'accordo di triade. 

II- 7 l'accordo di producente. 

II 6 ilprimo rivolto di tonica. 

II H coll'alterazione die forma sesta eccedente alia nota del basso, 1 accordo di sesta eccedente. 

II 4 indica la sensibile, percio e sempre un terzo rivolto di producente. 

Sono frequer.tissinie le cadenze ingannate,e bisogna percio prestarvi speciale attenzione. 

Non disturbate il cantante con abbellimenti di scalettine ne altri ghirigori.e solamente,se esso esce d'intonazio. 
ne,richiamatelo con quelle poche note die troverete opportune. 

<ili accordi dateli coi rivolti indicati dal maestro, lo die deve pur dirsi ai contrabbassisti die in generate, usano 
far sentire il fondamentale. 

Accompagnate dolcemente e scegliete sempre le note carattcristiche dell accordo. 

In fine, non siate un padrone die vuol dominare il Cantante, ma un amico die lo sussidi. 
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G. Ross ijv i. 



ESBMPIO PRAT ICO. 



BARBIERE DI SIVIGLIA. 



FIGARO 



Parte cantante. 




Modo d'aecompagnare 



Basso cifrato. 
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(9^ Qualche volta 8ta bene far presentire la passata aggiungendo la settima producente all'accordo in eorso,anche se la cadeuta e iu. 
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